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Luigi Agus

alL BUON PASTORE DA LA SUA VITA PER LE PECOREs (GV 10,11)
APPUNTI DI STORIA DELL'ARTE SULL TCONOGRAFLA DEL SACERDNOTE

La figura del sacerdote ha, nel secoli, visto varie rappresentazioni e simhbologie
legate sia alla sua missione pastorale, che alla sua missione di medison tra la
dimensione escatologica e quella antropologica. Mellantica Roma la custodia © la
conservazione delle norme e defle tradiziond religiose spettava al pontehs, i quali si
riunivano in collegio gotto Fautorita del Pontefice Massimo. Si trattava di esperti <
diritto sacro (fias) & cul spettava il compito di adattare le antiche leggi allo sviluppo
politico e culturale di Roma e del suo vasto impero, suggerendo allo Stato e ai privati
ta manlers di soddisfare le obbligazionl derivanti dalla religione, riuscendo in tal
modde a mantenere la pax deorenn, ossia la perfetta armonia tra la citty e gli ded,
mssima aspirazione della lex teologica romana.

Secondo la tradizione il collegio pontificale fu fstituite da Numa con
un'assemblea di quattro o cingue membri, che venne portata & frove, poi 2 guindici e
infine a sedicl. Le Joro mansioni sono sinteticamente elencate dallo storico latine
Tito Livio nel T libro del sun trattato De urhe comdite 8 consistevano nel contrallo
rituale, nei responsi sullattivity privata o pubblica, nel controlla del culto agli dei
patri e l'accettazione di culti stranieri, nel controllo sul diritto funerario,
nell'esplazione ¢ neutralizzazione di fulmini o altri eventl funesti’. 1 pontefic
avevana diritto ad indossare 1a toga ordata di porpora (praetexta) nelle cerimonie  1a
lore nomina avveniva per cooptazione — chod scelta fatta dal colleglo stesso —
inizialmente solo tra | patrizl poi (dopo il 300 2.C) anche tra i plebsi. Pig tagd] la
legge Domizia {104 a.C.) attribul Ia facolta di nomina a 17 tribi estratte a sorte tra le
35 totall della citta di Roma. Da Gako Giulic Cesare in poi la carica di pontefice
massimo era ricoperta dallimperatore stesso, mentre dal 375, Grazlano decling tale
enore in favore del papa, capo della religione cristlana.

Interessante & tuttavia = pidi che 1a loro funzione = letimologia del termine, che
nel corse dei secoli ha avato vare proposte. Secondo sleuni deriverebbe dalla
commistione dei termini posse e facere, per altri da quella di posipas con facers; per
aleri ancoma dall'osce pomis {cinqua), rispettivamente dalle radici sanscrite wi
(purificaziona) & pamthih (in greco maros, sentiero). Letimologia perd  pid
probabile, nonché quells largamente accettata dagli studiosi, ¢ quella che cl viene
suggerita da Yarrone nel V libeo del De lingua latina. Secondo quest'ultimo a parala
poatefice deriverchbe dalla sintesi delle parole pontem e facere’. Tale origine del
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tepmine riporta direttamente alla preisoria latina, pitl precisamente alla costruzioni
di villaggi in legno su palafitte, con pente di allacciamento alla terraferma, chiamati
terremare, 5i trattzva di costruzioni ad incastro senza l'ausilio di chiodi o parti n
ferro che richiedevano da perte dei loro progettisti particolari cognizion)
d'ingegneria, le stesse che venivano applicate 2 Roma dai pontefici per la riparazione
del ponte Sublicio. 1 pontefic erano dunque sacerdoti-teclogi che fin dall'antichita
custodivano i "segrati del costruire | ponti®, quelle particolari strutture = clod - che
potevano unire ¢ difendere la popolarione dell'urbe alla stesso tempo € per i quali
erano richbeste particolari conoscenze d'idraullca e architettura.

[n ambito cristiano Flstituzione del sacerdozio da parte di Cristo & rivelazions e
contemporaneamente missione affidata all'vomo, da prima con la chiamata degli
apostoli, pol attraverso I'investipura di Pietro quale somno sacerdote, umano tra gli
umani, costretto tra Ukumanitas della pietas o paideia ¢ Vhwmanitas fragilis o
caduca, che costituiscono le due dimensioni antropologiche del sacerdote-pastore.
[¥a una parte dungue la dimensione della cultura intesa In senso classico, dell e,
dall'zltra quella della fragilita umana davanti all'onnipotenza divina. Proprio tali
dimensioni ¢che paiono contrapposte sono volute da Dio e devono costituire la
dimensione entro cui il pastore di anime deve muoversi. Significative sono le parole
del Vangelo di Matteo che rpercorrona lepisodie nel quale Cristo investe Pietro
della missione pit alta: «"E voi, che dite? Chi 2ono io?" Simon Pletra rispose: “Tu sei
{1 Messia, il Cristo; il F!Eli_ﬂ del Do viventa”, Allora Gest ﬂ|: dizse: “Beato b Simone
figlio di Giona, perché non hai scoperto questa verita con forze umane, ma essa ti e
stata rivelata dal Padre mio che & in celo. Per questo io ti dico che tu sel Pietro e su
di te, come su una pietra, fo costruird la mia Chiesa®s [Mf 16,14-18F. Motiame
come il testo inizi con una domanda che Cristo rivolge a tutti; «chi dite che io siax,
ciné chi pensate che io possa essere. Una domanda retorica che pretende di
conascere qualcosa che vada al di fa della stretta dimensione antropologica, la cul
risposts sarebbe stata secondo |'usanza ebraica: «tu sei Gesi, fglio di Giuseppe i
Falegname e Mariaw, Ma c'¢ qualcosa d'altro che Gest pretende di sapere. Cuel
qualcosa che si esplicita non attraverso la scientia, ma attraverso leruditio, ciog il
ragionamento, la comprensione, Fosservazione dei fenomeni non tanglbili. La
risposta i Pletro non si fa attendere: «fu sei il Messia, 1l Cristo; il Figlio del Dio
viventes. Una risposta rivelatrice che pone Gesi nella doppia dimensione umana
{«Figlios) ed escatologica [«del Dio viventes). Un osservazione, quella di Pietro,
rivelatrice della doppla dimensione del Messia, umana, ma anche consustanziale a
Dig. E proprio tale rivelazione costituisce il sintomo piit evidente della visione
profetica pletrina, 13 dove vede in Cristo non sole i sua dimensione wmana, ma
anche quella diving, tanto da far dire a Cristo che «non hai scoperto guesta verita
con forze umane, ma essa ti @ stata rivelata dal Padre mio che & in cielos, In altie
parcle non & Ukemanitas caduca dl Pietro a condurlo alla pvelazione, ma
P hromanitas connessa alla sua condizione di essere stato creato oa immagine di Diow
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(G 1,27), perché gli suomini nuovi, creati simili a Dio, per vivere nella giustizia,
nella santita e nella verith» (Ef 4,24), come ci rcorda Papostole Paoko. Tale
dimenslone di umana santita ribadita da Cristo stesso («beato te, Simone figlic di
Gionas), porta Gesi a vedere in Pietro il costruttore della sua Chiesa, una chiesa di
pietre vive, un nuovo templo costituito dall'smanith del suo popole, quella stessa
umanitd che Cristo invita alla sua mensa e che ammonlsce con parole lapidarie;
sDistruggete questo tempio! In tee plorni lo fard risorgeres (Gv 2,19). Proprio
questo nuove tempio @ rappresentato dal gioco semantico pletro-pietra, nome col
quale Cristo appella Simone, chiamato ad edificare s nuova Chiesa di Dig.

Mell'arte sacra tale episodio evangelico centrale & rappresentato normalmente
con la consegna delle chiavi da parte di Cristo a Pletro. Simone, colui che & chiamate
4 costruire la nuove Chiesa, riceve la missione col simbolo delle doppie chiavi. Un
glmbolo ¢he ha per l'sppunto wna doppia valenza: da una parte le chiavi
rappresentanc [ rivelazione, la chiave di lettura della Verita («perché non hai
scoperto questa veritd con forge umane, ma essa ti & stata rivelata dal Padre mio che
& in clelox), dallaltra rappresentano lu chiave di volta che regge Vintero impianto
architettonico del nuovo tempio voluto da Dio attraverso 'umanita di Cristo: «La
pietra rifiutata dai costruttori & diventata la pietra principales (Sa/ 118,22), Quella
chiave di volta che — pur uguale a tutte le altre pictre del templa - permette che
l'intera copertura regga. proteggendo e riparandeo i fedeli Foco come Fumanity del
Figholo di Dio si rivela nella carne e come consegni a Pletro [a missione pli alea &
utmitle — servum servarum Del® - dell'umanitd e per 'umanith che Egli ha creato a sua
immagine. $ propone quindi come prima lettura iconografica la raffigurazione della
Conssgna delle chiavi a Piotro della Cappella Sistina, dipinta da Pietro Vannucci
detto il Perugino ad affresco tra il 1481 e il 1482 (fig. 1), nella quale, al i 1x dei
richiami classici (dunque alla paideia), llconografia intera & pensata  per
rappresentare questo doppio ruclo {pletra viva e chizve di rivelazione) affidato a
Fietrg & attraverso di lui alla Chiesa Universale.

Laffresco (e 335x550), vede rappresentali in primo piano Gesi nimbato e
abbigliato con una tunlca porpora con mantello azzurro e risvolto verde che
crnsegna due chiavi — una dorata e Faltra argentata ~ a Pietro che si presenta scalzo
g inginocchiato abbigliato con una tunice azzorrz e un mantells oera con risvolto
verde. Ai lati dei due protagonisti stanno gli altri undici apostoli contraddistinti da
aurecle (sei a destra — sinistra per il riguardante — e cinque a sinistra), tra i quali
spiccano a sinistra Glovanni, il pitt giovane, abbigliato con un mantells verde e
Gilacomo Maggiore, a destra, con un mantells ocra. Accanto agli apostoll, sulla
ginistra, troviemo raffigurati un architetto e un musicists. Si tratta molto
probabilmente dei ritratti di Baccio Pontelli (Firenze 1450-Urbino 1492), con il
diapeson in mano e di Giovanni de’ Dolci, che progetto la Cappells Sistina nel 1473,
rappresentato invece con la squadra Tra gli aliri personaggi & raffigurato lo stesso
autore dell'affresco in abito azzurro con capelli lunghi & cappuccio. Sul vasto

O Lo 22,25-26




piazzale sono raffigurate dug scene evangeliche: a sinistea Fepisodio della tentata
lapidazione di Gesit {Gv 10,31-35) € a destra I'episodio della moneta (M 17,22-27].
Lo sfondo & dominato da un tempio ottagonale impostato su una scalea di quatteo
gradini ‘a pianta centrale cupolate con quattro protirl timpanati poggiantl su
colonne d'ordine corinzio con capitelli dorati e fusti in porfido, riprendentt quelle
del San Domenice di Urbino, opera di Maso di Bartelomeo {fig. 2)% con ai lati due
archi di trionfo a tre fornici con cimasa a candelabre e festoni riprodacenti I'zreo di
Costantino, che ritroviamo anche nella Panizione di Core, Datan e Abiran dipinta
da Sandro Botticelli nella medesima cappella. Nell'arco di destra, verso laltare,
compare la serltta JMMENSLIM SALOMON TEMPLUM, TU HOC QUART
SACRASTE: mentre neli'altro compare la scritta SIXTE OPIBUS DISPAR,
RELIGIONE PRIORS, enteambe inneggianti a Sisto IV che, come novello Salomone,
eresse la Cappella’,

M titrius date dall'autere allafresco & singolare ¢ apparentemente in contrasto
col suo contenute: CONTURBATIO JESL CHRISTT LEGISLATORLS {Turbamento
di Gesi Cristo autore della Legge). ln realt? la spiegazione di tale titobe eplgrafico
pué aversi solo attraverso le altre scene rappresentate sullo sfondo che raffigurano,
come gia detto, Uepisodio del tributo, a destra, e quello del tentativo di lapidazione
dl Crista, & sinistra®. Quest'ultime episodio & narmato in Gv 1031-5% «Quelli
raccolsere di nuova le pietre per scagliarle addosso 8 Gesii. Allora egli disse: ¥i ho
fatto videre da parte del Padre mio molte opere buone. Per quale di queste opere mil
volete uccidere a colpt di pietra?”. La folla gli rispose: “non vogliamo ucciderti per
un'opera buona, ma perché tu bestemmi, Infattl sel soltanto un uomo e pretendl di
essere Din”, Gesh rispose: "nella vostra legge <@ scritto questo: TIa vi ho detto che
siate dai7 La Bibbla dungue chlama déi coloro al quali fu rivolta la Parola di Dio, e la
Bibbia non pud essere annullata, [l Padre mi ha consacrato e mandate nel mondo;
allora, perche mi accusate e ml dite che bestemmilo se affermo di essere Figlio di
DHo? Se non faccto le opere del Padre mio, continuate a non credere in me; se invece

5 I effuicl ba Iﬂ“-l&'llra:u'.nl'-:‘" Bmeelo Pontelli iel diplnoe gaale co-architetto della Smiing, pocrebbe indscare an
inteeventa di questultime all realizzazione della prespestive del dipinto idata che infaiti indica proprio i
ertipbo centrale). Bacckn infattl opend dechnta @ Baticel - che riceoviamo m § pitord defla Sistina — alla
realizzazbong delle tarsle dellp studiols di Federion ds Montefeltzo atteean ol 1472 Avovs quindi piena
conmacenza sla dellopers di - Maso i Barfosames, realizmts trent'anni prima, &9 di quela succesdm
dellacchitilte delimata Luciand Lagrana, che neplicd [ mativo det prafing del san Llomenlco nella logga dei
arricind ded Fabrze Ducalke

¢ =Ty, Salomione consacrasti qUestimmensn tenpk per b quarts volta™. “Siste IV, || prima ncla Rellgions &
prnra pard nellopers™ In queste caso s b dfarnento ol quaste anno del regan di Salomone (1 e 610
enircidente ool quartn papa di nowne $eto, come per ribadine b validith storica = plena dul paoptefice romano
o [ bntle seguive alls catilvith avignuooess che vadero anche due arélpipi.
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le faccio, e non volete credere in me, credete almeno a queste opere. Cosi vi
accorgerete o saprete che il Padre & in me e lo sono nel Padre®, Allora cercarono di
nuove i catiurarle, ma Gesd sfuggl loro di manos. Si tratta di un episodio
evidentemente connesso con la domanda che Gesi: rivelge aghi apostoli e che apre la
strada alia risposta pletring, fulcro della sua vocazione: «E vol, che dite? Chi sono
lo?e. 5i tratta di un discorse che dunque inizia ad essere narrato da sinistra (a destra
per chi guarda) con la miscredenza dei Giudel {«non vogliamo uccldecti per
un'¢pera buona, ma perché tu bestemmi. Infatti sei soltanto un voma e pretendi di
essere Diow) a cul viene contrapposta Ja fede contenuta nella risposta di Simone, che
Cristo chiamerd a guidare Ia sua Chiesa: «tyu sei il Messia, il Crista; il Figlio del Dio
viventer. La missione quindi affidata a Pletro di annunciare la Veritd occorre a
sanare il peccato attraverso la fide: tutti hanno peccato e sono privi dells presenza
di Dio che salva. Percid ora siama nella givsta relazione con Dio perché egli, nella
sua bontd, ¢ ha liberati gratuitaments per mezzo di Gestt Cristos [ 323-24). Le
opere dungue di Cristo rappresentano la prova tangibile della sua eonsustanziality
col Padre che porta Pletro a riconoscerlo come messis, Dio incarnato eternamente
vivo, L'ultimo episodio & quello del Tributo: «Un glorno che i discepoli erane tutti
assieme In Galilea, Gesi disse: "Il Figlio dell'vomo sta per esser consegnato nefle
mani degll nomini e essi lo ueciderannog; ma il terzo giorno resusciterd™. Allora i
discepoli diventarono molto tristi. Pol andarono a Cafarnan. LA, aleuni esattori dells
tassa del tempio si avvicinarono a Pietro e gli domandarono: 1l vostro maestro paga
la tassa?”. Pietro rispose: "&, la paga”. Quande entrarone in cass, Gesh parld per
prime e disse a Pietro: "Simone, dimmi il tuo parere: chi deve pagare le tasse al re di
questo monda: gli estranel o I figl dei re?” Pietro rspose: “gh cstranei”. Gesi
continud: "dungue i figli non sono obbligati a pagare le tasse. Ma non dobbiameo
dare scandabo: val percid in riva al lago, getta 'amo per pescare, e il peimo pesce che
abbocea tiralo fuord; aprigli la bocea e of troveral una grossa monets d'apgento
Prendi allora Iz moneta e paga la tassa per me & per te"s (Mt 17,22-27). Ancora una
volta In questo episodio & la fede a fare da protagonista. Pletro viene invitato a
pescare un pesce nel guale troverd una moneta d'argento da offrire come tributo al
tempio. La connessione quindi tra la contuirtstio e la scena del Tribeto sta nel pesce
pescato da Pietro: in greco infatti, lingua nella quale sono scritti § Vangell, la parola
pesce (Lxfg) & formata dallacrostico delle iniziall delle parole leoovs Xpwros
Elzow Tiog Do, cioé Gesl Cristo Figlio di Dio Salvatore. In altre parale il padee &
Cristo stesso «°11 Figlio dell'nomo [cha] sta per esser consegnato nolle mani degli
namini ed el o vecderanmo: ma il terza gorno resusciterd™, 11 cw sacrificio (la
morte) servirk a riscatiure (la monetz d'argenta] 'umanita dal peccato, attraverso la
sua parcla (la bocea del pesce), con la quale costruled il nuovo tempio. I due eplsodi
rappresentati sullo sfondo sono dungue collegati tra loro e rappresentano fumanits
da una parte incredula e scettica davanti alla Verita (ssel soltanto un uomo e
pretenci oi essere Diow), dall’altra un'umaniti legata alla materiality rappresentata
dalla monets, segno tangibile del treibuto (ol vostro masstro paga la tassa?s), ma
anche Pietro che diventa pescatore di uomini e attraverso questa missione “paga” il
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“riscatto” del peccato dell'vmanita attraverso il sacrificio di Cristo Il Salvatore
{upfheg). Al centro & Pictro, scalzo in segno di umilth e sottomissiones, che riceve da
Gesty 1 compito di fomdare la sua Chicsa, attraverso una lnvestitura che & chiara
nell'iconografia di Crisio raffigurato come sommo sacerdote ¢ pontefice massimo
con la toga purpurea (praetexts) delle cerimonte ufficiali. Simone divents dungue
Pietro, pletra viva della nuova Chiesa; pietra scartata che diventa pletra angolare del
nnove tempio che é raffigurato sullo stendo proprio sotto le parole del fitndes JESU
CHRISTI e che non a caso & a pianta ottagonale, dato che l'otto & il numero di
Cristo®. 1l richiamo al raole di Pietro quale prima pietra di un tempio di pletree vive,
determinato dalla centralith prospettica, che pol lo stesso Perugine adotterd nello
Sposalizio della Vergime (fig. 3), ripreso pol dal suo discepolo Raffaello {fig. 4), &
ancor pits eibadito daila cupola d'ora che lo copre rappresentante la sfera celeste, la
dimenslone escatologica, con l'oro che invece mappresenta la luce della Parala,
tlpresa dall'oro del mantello che avvolge PFietro, alludente la sua “iluminazione” nel
riconoscere Gesd guale «figlio del Dio Viventes. Ecco che il tempic viene da Cristo
edificato con e nella Parola, che & luce; 1a stessa luge che fa riconoscere 1a divinita di
Gesh a Pietro. Come si vede dungue tutta In narrazione ¢ ghocata sulla parola pietra:
da una partz le pietre che | Giudei usano per tentare di lapidare Gesiy, dall‘altra
Simone che diventa Pletro-pietra del nuovo tempio attraverse la fede nella Parola,
rivelata attraverso la chiave dell'illuminazione, che diventa la chiave di velta, o pietra
angolare, defla nuova Chiesa di Cristo, Nel dipinto e dunque ribadita la centralita
storica del ruslo del pontefice quale guida spirituale della Chiesa, quale pietra
angolare del tempio che & luogo della rivelazione attraverso il héyoc, perche «Al
principio / c'era colul che & la Parola.! Egli era con Dio: / Egli era Dio. / Egli era al
principic con Dia. / Par mezzo di lui Dio ha ceeato egni cosa. { Senza di lul non ha
creato nulla. / Egli era la vita / e la vita era luce per gli womini. / Cella luce
risplende nelle tenebre / e le tenebre non lhanno vintas (Gv L,1-5) Tale rucle
trionfante del pontefice & sottolineato dalle epigrafi dei due archi laterali, non a cazo
esermnplati da guello di Costantino primo imperilore crostiano, nelle quali viene
stabilito un ponte ideale tra Salomone e Sisto IV, il primo costruttore del templo
antico (cioé il Vecchio Testamento), i secondo del nuovo su mandate diretto di
Gesly attraverso Pietro (il Nuovo Testamento), Tuttavia la continuitd tra vecchio &
nuovo & sottolineats dai due architetti rappresentati al lato del dipinto, 'une con la
squadra in mano, simbolo della misura, Valtro col digpasom, simbolo della
proporzione & dell'armonia musicale pitagorica. Il tempio nuove ¢ quindi costruito
E.{'L_I'ul'rll:.ll::l le indicazioni di proporzione e simimetria iL'I:"'.'I:LlII.Ll'}"l:ﬁ:' del femupio antuco,
attraverso lz scientia dei due arteficl, per sottolineare come Sisto TV sia il nuovo
Salomone e per ribadire 1a sua discendenza diretta da Pietro investito direttamente
da Cristo. Una sottolineatura questa che giunge nos a caso proprio dopo il petiodo
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della cosiddetta cattivith avignonese e dopo le lotte interne alla Chiesa che videro
perfing due antipapi. Un invito quindi ail'unita della Chiesa ¢ di tutl 1 cristani,
percheé attraverso la Parola possane riedificare i tempio. con pietre vive
sAvvicinatevi al Signore. Egli & la pietra viva che gll wominl hanno gertato via, ma
che Dio ha scelto come pietra preziosa. Anche voi come pietre vive, formate 1l
temple dello Spielto Sante, siete sacerdoti consacrati a Dio e offrite sacrifici
spirituali che Dio accoglie volentlerd, per mezzo di Gesh Cristos (1 P 2,4-5).

Nello straordinarie dipinte di Perugino dunque & visivamente ¢ tangibilmente
spiegato il mistero della funzione pastorale del sommo sacerdote, nonché il suo
gravissimo compito di diffondere la nuova legge di Gesi Cristo. La conturbatio &
quindi rappresentata dall’'episodio della moneta che richiama la vecchia legge (il
tribato al templa), noncké B consapevolezza di Gest del suo desting umano, quale
viatico per la salvezza dell'wmanith o cui dona la nuova, legge (il pesce, guindi Gesi
stesso, che morendo offre il riscatto dal peceati); Crists dal tempio stesso edificato
con pietre vive sovrastato dalla luce dells Parola (s cupola d'org), attraverso
Iaccettazione di Pietro; la nuova legee dall'episodio della tentata lapidazions a cui
Gesh risponde con l¢ opere, dimostrandeo il suo amore verso 'umanita, che pure non
lo riconosce e che lo condwra al patibolo («[1 Figlio delluomo sta per esser
consegnato nelle mani degli vomini e essi lo ucciderannos (Mg 9.31). Vi & dungue
nell'agora ove si syolgono i tre episodi una circolarith che Ii unisce col templo, sedes
sapentiae, che rappresenta 'onnipotenza e linfinita del Dio creatore, rivelato in
Crista, edificatore della nuova Chiesz attraverso il suo sacrificio (conturbatio) e
attraverso il nuovo comandamenta dell'amors (51 15122131 Tuttavia a Cristo non
basta affidare il mandato a Pietro, che pure & lluminato dalla fede e al quale & stata
riveiata o Parola, Gest dunque, dopo la sua morte, sl presenta a Pietro e Giovanni,
mentee costore sone in cammino per Emmaus conversando tra loro di quante era
accaduta tre glormi prima. NMaturalmente non lo riconoscono e Gesi chiede lor:
«"[H che cosa state discutendo tra voi mentee canuninare?”, Essi allora s fermarono,
tristi. Uno di loro, un certo Cléopa, disse a Gesti: “Tu sel I'unlco a Gerusalemme g
nomn sapere quel che & successo in questi ultimi giorni?”. Gestt domanddée “che cosa &
successo?”. (uelll risposera: "1l caso di Gesn, il Nazareno? Era un profeta potente
davanti a Dio € agl womini, sia per quel che faceva sia per quel che diceva. Ma i capi
dei sacerdoti e il popalo 'hanno condannate a morte & 'hanno fatto crocifgeere,
Noi speravamo che fosse lui a liberare il popolo d'Israele! Ma siamo gia al terzo
giorna da quando sono accaduti questi fatti. Una cosa perd ci ha sconvalto: aloune
danne ded nostro gruppao sono andate di buon mattino al sepolore di Gesi ma non
hanno trovato il suo corpo. Allora sono tormate indietro e ci hanno detto di aver
ayito una visione: alownd E:Lgﬁ'lj la hasinnn asslcurate che Gest era vive, Poi sono
andati al sepolero altri del nostro gruppo ¢ hanno troveto tutto come avevano detio
le donne, ma lui, Gesd, non Uhanno visto"s {Lc 24,17-24), Ancora una volta prevale il
dubbio e i twrbamento sy un fenomeno pit grande di loro, nonostante Pictro abbia
conosciuto B rvelazione — come abblamo visto — stenta ancom a comprendere, neg
riconasce chi @ il forestiero che gl sta accanto, al quale racconta con rammarico la
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tragedia. Ma Gesi ki apostrofa dicendo: «"Voi capite poce davvers; come siete lenti a
credere quel che i profetl hanno scritto! 1l Messia non doveva forse soffrire queste
cose prima di entrare nella sua gloria?", Quindi Gesu spiegd ai due discepoli i passi
della Bibbia che lo riguardavano, Comineit dal libr di Mosé fine agli scrictl di tut |
profetis (Le 24,25-27), Nonostante tutio i loro discepoli non lo ficonosoone, non
comprendono ancora il misters, Ges fa dungue per andarsene, ma loro nsistono
perché restl con loro 4 cena e «poi si mise a tavola con loro, prese il pane ¢
pronunzid la preghisra di benedizione; lo spezzd e comingid a distribuoirls. In quel
momento gh oochi dei due discepoll sl aprirono e riconobbero Gesd, ma lul spari
dalla Toro vistaw (Ec 24.30-31) Una scena questa dipinta nel 1606 da Michelangelo
Moerisi dette Caravaggio nella sua stracrdinaria Cena df Envnaus (fig. 5) della
Finacotecs di Brera di Milano (olio s tela, cm 14121758

Il dipinte di Caravaggio vede al centro Cristo benedicente con la destra sollevata
e la sinistra poggiata sulla tavola attorne alla quale sone sistemati alla sua destra
Giovanni, di spalle, & alla sua sinistra Pletro, barbuto e incredulo. Dietro di loro, in
piedi, stanno uh 0sSte & una serve antiana che regge un vassoio d'argento. Sulla
tavola, s0prd un tappeto e una bianca tovaglia, € sistemato un piatto in ceramica
bianca col pane spexzato e alcune foglie di verdura, accanto a questi un platto in
peltro, una brocca e un aftro pane Intero. La narrazione di Caravaggio, dominati da
toni scuri nel fondo che evidenziano attraverso una luce scorciata | personaggl, vede
al centro due protagonistl della scena: Gesi e Foste; il primo barbuto e compassato
che ripete il gesto solenne dell'Ultima Cena, Faltre che con le mani sui fianchi lo
osserva inctedulo come per dire: “che fa eostui?”, A questa incomprensione dell'oste
si contrappone invece la perfetta comprencione dei due apostoli, soprattutte Pletro
che con le mani sui hordi del tavolo accenna ad alzamsi, come per un gesto di
riverenza, mentre Giovanni, visibile di spalle, denuncia tatto il sue stupore con le
braceia aperte per aver riconosciuto in quell'wome il Cristo risorto. Distante e
compassata & la serva che reca altro cibo con lo sguardo quasi perso nel vuoto.

La scena straordinariz rappresentata da Caraveggio con sorprendente realismo
segue — come osservd Calvest — quella londinese ove compare un Gesu giovane e
imberbe & Pietro con le braccia spalancete, comée avesss appena riconoscilto
Cristo'® (g, 6). In effetti il gesto di sollevarsl che comple Pietro sembra seguire di
pochi istanti gquello di stupore per aver riconosciuto il Messia risorto, cosi come la
mano destra dellapostolo che si approssima alla sinistra poggizta sulla tavola di
Gesii sembira voler sottolineare |a ricerca di un contatto fsico, it gesto pol ancora
benedicente prelude alla sua immediata sparizione dalla mensa: «si mise a tavola con
lore, prese il pane @ pronunzid la preghiera di benedirione; lo spezzd ¢ cominco &
distribuirlo. In quel momento gli occhi dei due discepoli si aprirona e riconobbera
Gesil, ma lui spar dalla loro vistas {Le 24,30-31). Come vediamo dungue Cristo non
sl stanca di rinnovare la sua missione, vuole in altre parole essere certo che | swol
discepoli, ed In particolare Pictro su cui grava il complte piit importante,

U n G, Caravagg, Milano 1594 p, 123
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comprendano fino in fonde che Gesi non & venuto a salvare Israele dal nemico
rormang, ma che & venuio al mondo per redimere ['umaniti attraverso amore, in
quanto «chi ama | & paziente e generoso, / Chi ama/ non & invidioso [ non si vanta |
non si gonfia di orgoglio. [ Chi ama / & rispettoso / non cerca di proprie interesse |
non cede alla collera | dimentica i torti. / Chi ama / non gode dellinglustizia, ! la
verita € la sua gioda. | Chi ama/ tutto scusa / di tutti ha fiducia / tutto sopporta / mal
perde la pazlenzas (1 Cor 134-Th

].'l"piﬁm‘."'.l del Bgnore al suod apostoli non termina dunque con la sua vita
terrena, quindi storica e concreta. né con apparizions ad Emmans. Gesi vaole la
certezza che 1a sua parola, che & la nuova legge, sta compresa fing in fondo ¢ diffusa.
Fu cosi che Gesi si presentd per la terza volta apli apostoli, che stavano lungo i1 lage
di Tiberiade, chiedendo loro: eragazzi avete qualcosa da mangiere?s (G 21,5) Una
domanda che ssinbra \'_'I:FIII]:IIL'lL'lI'h' l.]u;[']]i,', posta in vita sempre di -;_Iia'-:l:pr_ul_i_ wE viol che
dite? CThi sono ofs (M 16,15). II Messiz §| Figlio dell'Uome & infanti padre
amonevole che si preoccupa dei figliolf che lo hanno riconosciuto e come nella cena
da loro il ciba, in questo caso il pesce, e loro lo deonoscono (G 21.13), Geshi perd sl
rivolge nuovamente a Simone, ormai pienamente investito del gravissimo compito
di fondare la sua Chiesy; «"Simone figlio di Giovanni, mi ami pit di guesti altri?”,
Simone disse: "5, Signore, tu sal che tl voglio bene”. Gesi replich: "Abbi cura dei
miei agnelli”! Poi gli disse una seconda volts: “Simone. figho di Giovanni, mi ami
davvero?”. Simone pli disse: "Si, Signore, tu sai che ti voglin bene®. Gesh replicd:
“Abbi cura delle mie pecore”. Una terza volta Gesi disse: “Simone, figlie di
Giovannd, ml ami davwero?”. Pletro fu addolorsto che Gesi gli dicesse per la terza
volta: mi ami tu? Rispose: "Signore, tu sai tutbo. Tu sai che ti amo”, Gest gli disse
“Abbi cura delle mie pecore. Quand'er] pli glovane, t mettevi da solo la cintura &
andevi dove volevi; ma io 6 essicuro che quando saral vecchin, t stenderal le
braccia, e un altre o legherd [ cinturs e b portera dove tu non vaoi™s (Ge 21,15-18].
Ecco il completamento del mandato dato 2 Pietro: pascere le sue pecore rifondando
la sua Chiesa. Un mandato che da Pietro si teasmette a tuttl | vescovi e che @ ben
rappresentato nelio straordinado mosaico absidale di Sant"Apollinare in Classe di
Ravenna (fg 7), associato ad un altro momento fondamentale della Rivelazione a
Metro: la Trasfigurazione (Le9,28-36]

La hasilica dedicata al protovescovo di Ravenna Apollinare venne edificata dopo
il 540, fuori dalle mora di Classe, una efted portuske fondats da Cesare Augusto,
entro un'ares sepolcrale, @ fu consscrata dal vescovo Mazgimisno 1 9 maggio 549, La
zona presbiteriale & arricchita da una splendida decorazione musiva che sl concentea
nellzbside ¢ nell'arco tronfale. Lo decorazione fu cseguits in tre fasi distinte: la
prima coeva alla costrusione della chiesa (V] secolo) & quella relativa al catino
ebsidale e apli spazi tra le finestre; la seconda, eseguita verso fa metd del V11 secolo, &
relativa ai due pannelli situati nella parte inferiore deil'abside e ai primi tre registri
dellarco; mentre Iuldma fase = databile al X[ secolo - & relativa alle ratfigurazioni
dei basti di san Matteo e di un altro evangelists non identificato [Luca?, Giovanni?}.
I mospici che ricoprong l'estradosso dell'arco absidale & suddividons in cingue




registrl sovrapposti, come era consueto nelle raffigurazioni bizantine, In quello
superiore al centro & raffigurato — entro un clipeo — il busto del Redentore col capo
cinto da un nimbo ctucigero, mentre tiene nella mano sinistra un fibre chinso e con
la destra comple [ gesto di benedizione. Lo affiancane simmetricamente i simbaoli
degli evangelisti a mezzo busto e con un libro gemmato in mano, emergent da un
banco di nubi stilizzate rosse ¢ azzurret’. Nel registro inferiore, alle estremity, si
trovano le cittd di Gerusalemme e Betlemme, alludenti alle Chiese degli Ebrel e dei
Gentili, da cui escono dodici agnelli, sei per parte, simbolegglanti gli apostoli,
convergenti idealmente varso la sovrastante immagine del Redentore. Nei fianchi
dell'arco absidale, su fondo indaco, sono raffigurate due eleganti palme, sotto le
quali, in due pannelli simmetrici, su fondo aureo campeggiano le eleganti immagini
degll arcangeli Michele ¢ Gabrigle. Rittl su soppedanei gemmati, hanno i capo
nimbato, indossano le preziose vestl dei dignitari di corte bizantini e reggono un
labara con l'acclamazione del srisaghisn tivolta a Dio, chlara allusione al dogma
trinitaric, sempre presente nelle decorazioni d'etd giustinianea del periodo
posteriore alla guerra contro i Gotl arfanl, che avversavano tale dogma.

La decorazione del catine absidale si divide in due zone: in guella superiore, su
fondo oro solcata da nubi stilizzate, campepgia la raffigurazione simbolica della
Trasfigurazione, composta da un disco azzurro cosparsa di novantanove stelle
auree, recante al centro una croce latina gemmata. All'incrocio dei bracci, entro un
elipec contornate da perle, si trova Il volte barbato di Cristo. Alle estremith dei
bracci laterali compaiens le lettere apocalittiche A ¢ (1. Al di sopra di quello
superiore vi & liscrizione 1x8vc (pesce) formata dall'acrostico delle Iniziali delbe
parole Iecowg Xpurras Geov Twoe Lartng (Gesda Cristo, Figlio di Dio Salvatore);
alla base della croce compare la scritta Salfes Mewdl, di evidente significato
sotericlogico. Affiancano il elipee le figure a mezzo busto dei profeti Mosé ed Elia,
che indicane chiaramente che siamo di fronte ad una scenz di Trasfigurazione, di
cui fanno parte anche 1 tre agnelli in basso, simboli degli apostoli Pietro, Giovanni e
Giacomo, presenti al prodigioso evento. Dall'alto, perpendicolarmente alla croce,
seende la Dectera Dei ad indicare il Figlio. Nella zona inferiore, al centro di un prato
verde cosparsa d'alberi, arbusti & florl, solenne e ieratica, domina la Rgura orante di
Apollinare affiancato da dodici bianchi agnelli che, sei per parte, si rivolgono verso
di lui. 5i tratta molta probabilmente di una rappresentazione simbolica del collegio
apostalics comeé hanno osservato Lazarev & Deichmanm” - owwern una
raffigurazione del gregee dei fodeli dells chiesa ravennate, come invece ha ipotizzato
recentemente Padbeni'™,

¢ la dominante del dipinte di Perugino & il gioco semantico pietra-Pletro con
significato di nuova pletra angolare — un tempo scartata — posta alla base del tempio
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di pietre vive che & la Chiess Cattolica (quindi universale), nel caso ravennate la
dominante & il numero tre {e i suol multipli), soprattutto quale numero
rappresentante il dogma trinltacio, dogma che abbiamo visto ribadito anche nel
labari con l'acclamazlone del trisaghion rivolta 2 Dio, retti dai guardiani del Ciclo
Michele e Gabriele che affiancanc la rappresentazione. Un dogma che si esplica
attraverso I'Epifania del Signore che da un plurale indistinto del Vecchio
Testamenta (Elakim, ®772), & manifesta all'como nell'Uomo che sl trasfigura
dinnanzi ai suoi discepoli cosl che «il suo volto cambio daspetto e il suo vestito
divento candido @ sfolgorantes (Lo 9,29). Tre sono infarti | gruppi di pecore presenti,
due & dodici (multiple di tre) & uno di tre; 99 sono le stelle allinterno del clipeo
centrale e tre sono i personagel che si manifestano nella Trasfigurazione centrale, se
consideriamio la Croce gemmata come Criste stesso in forma umana ¢ divina allo
stesso tempo. A questa ripetizione ossessiva del tre e dei suol multipll, si
contrappoene la simbologia del due e dei suoi multipli: quattro sono gli Evangelisti
del primo registro, due sono le citth da cui escono le pecore, due sono i profeti
{vlose ed Eliz), guattro per parte sono gli alber del glardino su cui sta A pollinare,
due sono le palme laterali, due gh arcangell, due gli evangelisti in basso e infine
quattro gli altrei protovescovi ravennati rappresentati tra le finestre: Severo, Drso,
Ecclesto & Ursicino, A questi due groppi di numeri sl associa I'uno che domina la
verticale centrale: uno & il clipeo centrale col Cristo benedicente, uno & i prande
clipeo stellato con Croce gemmata, uno @ |l vescove Apollinare e una ¢ la Dectera
Dai che collega 'arco trlonfale col catino absidale. Tre dungue sono | numeri
prevalenti nella raffigurazione ravennate: Funo, il due e il tre con i loro rispettivi
multipli: quatteo, dodici e novantanove Una osservazione lconografica di questo
tipe presuppone una lettura dellintero ciclo atteaverso la numerologia quale
epifania del progetio divino della creazione. Dio Infatti & uno e sta al centro: un solo
Cristo che tiene in mano una sola legge, un solo messia che si manifesta al suol
discepoli attraverso lo spirito & un solo pastore per pascere le pecore della sua
Chiesa universale. Da cid promana il duee {inizio e fine, A e ) due profetl, colui
attraverso cui la Grazia divina annuncia (Elia) e colul attraverso cuila Grazia legifera
{Mosé); due sono le cittd celestl simbolo delle due chiese precristiane: Gerusalemimne
{rappresentante come sl & detto la Chiesa degli Ebrei) e Betlemime (rappresentante La
Chiesa dei Gentili); due sono le palme simbolo di martirio e salvezza’™; due sono gl
arcangeli custodi del Cielo, quindi della Parola e due sono gl Evangelisti {Matteo e
Luca) cirati esplicitamente nell iconostasi. Seguono 1 multipli di due: quattro sono gh
Fvangelisti attraverso i quali glunge a nol la Parola rivelats; quattro per parte sono
gli alheri della vita che fioriscona dal Nuovo Adamo che & Cristo nel glardino della
Chiesa Universale & quattro sono i proetovescovi di Ravenna tra e aperture che
illuminanao Valtare, luogo nel quale si celebea il sacrificlo. A ehiudere il discorso & il
tre, numero telnitario e perfetto, mezzo che unisce Funo e Il due secondo Platone:

iy ':-I'll,:lh_;{.l & ca wea parie i et 1A M 825 Le 924 G 1E2E-D6) oon eiforiments wd
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tre sono l¢ pecore slla base delta Trasfigurazione (rappresentanti gli apestoli
Giovannl, Giacome ¢ Pietro); dodici (che & multdplo di doe e tre) quelle che
fuoriescono dalle due citth dell' Antico Testamento verso il Nuove — rappresentanti
gli apostoli € le tribi di lsraele - e dodici quelle che affiancane Apollinare,
rappresentanti la nuova Chiesa Universale che discende directamente da Cristo.

Mel nostro caso la prevalenza simbolica dellaspetto numerologico nell'intera
iconografia, fa si che la lettura iconologica sia necessariamente condizionata da tale
aspetto, come abbiamo visto, su cui occorrs fare una doverosa, ma necessaria
digressione partendo dalla filosofia greca, Seconda Platone, il demiurgo cred prima
I"anima e poi 1 corpo «in quanto essa doveva governare 1l corpo, e questo ohbeditle,
& la formé di ali elementi @ in tal guisa. Dell'essenza indivisibile e che & sempre nello
stesso modo ¢ di quella divisibile che si geners nel corpi, di tutte & due forma,
mescolandole insicme, una terza specie di essenza intermedia, che partecipa della
natura del medesimo e di quella dell’altrn, e cosi la stabili nel mezzo di quella
indivisibile & di quetla divisibile per | corpl E presele tutte e tre le mescold in una
sola specie, congiungendo a forza col medesimo la natura delfaliro che ricusava di
mescolarsi='®. [n altre parcle il deminrgo cred primariamente Panins del mondo
(quindi di tutte l¢ cose), poi il mondo stesso nella sua materialith, Tale creaziong
(composta di tre elementi: il meedestine, Valtro e lessenza intermedia) obbediva a
determinati numeri ¢ proporzionl che Platone fa derivare dal tetracordo pitagorico,
L'impertanza che riveste il numers per Platone, infatt, deriva dal pitagoricismao pin
ortedasso®. Tmportante nel processo di trasmissione di tali pensieri durante la tarda
antichits € il medioevo, fu l'opera del matematico Nicomaco da Gerasa””, un neo-
pitagorico dichiarate, [ suoi studi nfatel sono frutto della I'.'JII'IIF'EIi]i-iF.ii'II'lE' abbastanza
ordinata e limpldamente scritta di elementl presi dai lavori della grande Scriola di
Alessandria, del quali, in generale, sono giunti fino a neld solo i titoli. Alla base di tali
idee ¢ definizioni sta l'affermazione che stutto & disposto conformemente al
numerasth, che g nel IV secolo a.C. passava tra coloro che avevano conosciuto gli
ultimi seguaci della scuola primitiva fondata dal grande matematico siciliano, come
la piit importante delle sue rivelazioni flosofiche, Tall specularioni metafisico-
teologiche intorno ai numer, ben esposte nel [epoc Adyoc gia attnbuito a
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Pitagora™ occorrevano & chiarire il pensiero stesso della forza creatrice della
divinitd, vista come grande architetto che riording il cacs primordiale. Va osservato
che lo stesso termine A0voC significa ragione, raglonamento ¢ refazione (il giudizia,
facolthy essenziale dellintelligenza ragionante, & in linea di massima, la giusta
pEIq_'E'liEInE' dells pelazioni tra I jdep & |a COEE]. Qun;_'s:_-rl atess0 termine, la pi.ll.'l.lli.t [er
antonomasis {come pit tardi sard il “Verbo" nel Vangelo di Giovanni™}, significa
anche I'ntelligenza divina creatrice (Micomaco chiamerd indiflerentemente Dio
creatore: G TEXVIXDS Adyoc, O teyvitng Biogh Come Platone, Nicomaco
distingue due classi di numeri: il Nummerg Divino o Numero-Tdea, e il mumers
seisntifico. 11 primo & naturalmente il modello ideale del secondo, cioe di quedlo che
considerinme generalmente come aumero; tuttavia a causa del fatto che nel maondo
materiale sona le forme (che dipendono da quantitd, qualita e disposizione) le
uniche cose permanenti e cke la struttura delle cose fcopia del modello o paradigma
percepito dal Adyog come risultante dell'ldea e del Numera] e 'unica realti; quelio
(il Negmero [Miine) sara anche, pii genericamente, Iarchetipo governatore di tutto
Puniverso creato. Nei Theologurrena Arithmeticas Nicomaco di la definizicne del
Numero-ldes o Numere Pure e nelllnfroduzione ailaritmetica del numero
scientifico, in modo che la teoria dei numerd risultasse suddivisa in due discipline: la
ritwolegia (mistica del numero), che sl occupa del numero puro e laritmelica
propriamente detta, che si cccupa del numero scientifico astratto, secondo il
metodo sillogistico rigoroso di tipo euclideo, entrambe dirette al filosofo, A queste
va aggiunta una terza scienza o meglio tecnica relegata ad un livello inferiore, cioe il
caleale con i numer concreti, propria dei commercianti. Tale distinzione apparira
molto pit chisra se sl osserva che i grect non impiegavana sitnboli eaclusivi, ciod
clfre, per mappresentare i numer, anche se concreti, ma sl servivano di leftere
dell'alfsbety ¢ di aleuni segni supplementari?l, Lo cifre azabe e il sistema decimale
resero talmente semplice il calcolo, che ormai si & persa la distinzione tra filosofia
del murmern, teoria del meweri e caloofo; abbiamo cosl dovato aspettare fino alla
teoria degli insiemi di Cantor-Russell per riscoprire di nuovo che fa cifra 2 (il
numers dugl, digde o pari, ¢ Fidea di duadismo fossero cose molto different,
Occorre dunque dimenticare le difre e ragionare in pumert puri, codl che sembrera
semplice, come lo ez per | grech, ammettere che, essendo il Costmo ordimato
ritmato, il numers &, secondo l'espressione di Nicomaeo, Tessenza eterna della
realtd. Le origini (epxai) del numero ¢ di tutte le altre cose sono - sostene sempre
Nicomaco riprendendo fa terminalogia del Timen — «lo stessow @ «laltros™ [ovvero
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la qualita di “essere la stessa cosa” o di essere “altra cosa’). Le moderna scienza &
giunta solo ora ad avere un atiegglamento spirituale analoge, volto ad abbattere le
barriere tra la matematica e la Ingica: la teoria degll Insiemi, delle classi e delle
relazioni di Cantor-Russell-Whitehead e quella assiomatica di Hilbert, sono parte di
un'unica scienza, la nuova “logistica”, i cui elementi, note simboliche, rappresentanc
indifferentemente finzioni logiche, numeri o forme geometriche. Proprio partendo
da questa visione del monde, Platone individua nel quattro elementi una
similitudine stretta con il tetracordo pitagorico (1:2:5:4), | cui rapporti costituivana
la hage dell'armonia musicale greca™. «Cuello che & nato deve essére corporeo e
vigiblle e tangibiles®: in altre parcle si deve manifestare. Perché tuttavia qualcosa si
manifesti & 5i renda dungue visibile & necessario che in sé contenga Fanima, perché
aniente potrebbe essere visibile, separato dal fuoco, né tangibile senza solidita, né
solido senza terra. Sicché @ demiurgo, comineiando a comporre il corpo
dell’universo, lo fece di fupco e di terra, Ma non & possibile che due cose sole =i
compengano bene senza una terza; blsogna che In mezio vi sia un legame che e
congiunga entrambes’’. Vi sono in altre parole dei medi proporzionali tra estremi,
sia di tipo aritmetico, sia geometrico, che infine armonice. Platone nel Diwmes sl
rifetisce specificatamente alla proporzione geometrica sostenendo che squando i
tre numeri o masse o potenze quali si vogliano, il medio sta all'ultime come il primao
al medio, e d'altra parte ancora il medio sta al primo e I'ultimo, e 'ultimo e il primo
divenendo s lor volta medi ambedue, cost di necessith accadrd che tutti siano gl
stessi, ¢ divenutl gli stessi fra loro, saranno una cosa g0lae™, Cosi descritth i medi
potrebbero essere suscettibill di interpretazioni, ma il filosofo greco, nel descrivere
come [l demiurgo cred tutto, ci di precise indicaziond di quali siana | numerd in base
al cul tutto fu ordinato. Si tratta, come scrive nel Parrieride, ded due estremi e di un
medio, ciot il tre che in s¢ contiene luno € il due e che & di per & unith perche
composto da inlzio junof, fine {tre) e mezzo (duel™, Fartendo dungque dai tre numerl
base {1, 2, 3] crea una sequenza formata dal quadrato e dal cubo di clascuno di
quest. La sequenza platonica & 1, 2, 3, 4 9, 8§, 17, visto che il guadrato di due &
quattrs ¢ il suo cube otto, mentre il quadrate di tre & nove & [l suo cubo ventisette™,
Per comprendere come si compone tale sequenza di sette numerl, che
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rappresentanc le prime sette parti defl’'anima, nell’ardine suindicate occorre
sistemarii a trianzolo mettendo I'L, 11 2 e (1 3 al rispettivi angoli estremi, quindi il 4 &
I'8 in corrlspondenza del 2; il 9 e il 27 in corrispondenza del 3%, dove | primi quattro
numer corrispondono al tetracordo pitagorico {1-2-3-4) & { penuitimi (8-9) al tono.
Fu proprio attraverso una osservazione di Pitagora che si scoprl come dats una
corda avente una determinata nota, s la sl divide a metd, ciascuna meti avra un
sucno di una ottava superore, In tal modo si ottiene la prima propaorzione del
tetracordo, cloé 12, 11 Buxmaooy od ottava; la seconda proporzione che scaturisce
& quella di quinta, o Sux tévee (2/3). infine Tultima & quella di quarta (3/4) 0 D
tEcodpey, Intervallo tra quinta (6/9 e 8/12, ossia 2/3) e quarta (6/8 e 9/12, ossia
3/ &l tono di 8/9 (TovosF,

Come si pud notare quind! nel mosalco ravennate la dominante & il tetracordo
pitagorico in funzione armonico-musicale, anche se il rimando alla musica quale
armonia universale & presente anche nellaffresco di Perugino attraverso una det due
architetti della cappella che tiene il diapason In mane e Iaftro con la squadra che lo
indica. Il Advog primigenio dungue si manifesta attraverso il creato, frutto della
volonta ¢ dell'azione divina congiunte in un unico gesto. La ratfigurazione centrale
quindi della Trasfigurazione assume una valenza soteriologica, 1a dove Cristo -
contrariamente ad esempio a quella di Raffaello - non & rappresentato in forma
WinAna. ™a attraverso una croce gernmata entro un grande clipeo dorato con 99
stolle. La Croce rappresenta 1l legnn morto che riflorisce attraverso 1a Resurrezione
che di In vita eterna. Vi & una antica leggenda medievale che crcolava in amhbita
cortese che bene pub spiegare tale simbologia: i figli di Adamo morente i recano da
DHes per chiedere perdono, questi rispende che non & giunte ancora I tempo e di ai
discendenti del primo uomo tre semi ordinando loro di metterli nefla sua booca
prima di seppeliirlo. Da guesti tre semi — dopo la morte di Adamo — nacquero tre
alberi che gl intrecclarona tra loro divenendo un'unica piants, che morn alla nasclta
di Gesii. Dal legno di questa pianta venne ricavata la croce su cul venne crocifisso
Cristo. Questa leggenda medievale — che certamente non conoscevano § mosaicist
ravennati per gquesbond cronologlche - spiega adeguatamente la simbologia
soterinlogica che sogplace nella raffigurazione centrale, dove la croce - con al centro
il Santo Volto = germogliande diviene arbor witee del nuovo mondo creato
attraverso ta Parola, rappresentata dal globo dorato con le 99 stelle, affiancata dai
profeti Elia — che rappresenta come si & detto colui che annuncia — e Mosé, che
invece rappresenta colui che ordina attraverso la legge. L'albera deila vita rivelato
agli apostoli tramite il Adyog sk moltiplica andando ad adornare il giarding della
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Chiesa Unlversale (Cattolice] al cul centre spicca la figure del martire-vescove
Apollinare che pasce le pecore di Cristo

La chiave di letturs del mesaico di Sant Apollinate in Classe & dungue ka scena
centrale del catino absidale rappresentante la trasfigurazione che viene interpretata
quasi alla lettera rispetto al Vangelo di Luca: aprese con 58 Pietrd, Giovanni e
Gizcomo e sali sul monte a pregare. Mentre pregava, il suo volto cambid d'aspetto e
il suo vestito diventd candido e sfolporante. Poi si videro due vomini avvolti di uno
splendore celeste: erano Most ed Ella. Parlavano con Gesn del suo destino che
doveva complersi 3 Gerusalemme. Pletro e | suol compagni erano oppressi dal
sonno, ma rinscirono a restare svegli e videro la gloria di Gesi e | due nomini che
gtavanc con lui. Mentre questi si separavano da Gesh, Pietro gli disse: “Maestro, &
bello per nodi stare qui. Propateremo tre tende, una per e, uno per Mosé o unn par
Elia". Parleva cosi ma non sapeva quel che diceva. Mentre diceva queste cose venne
Mna |1|,|_|_a-c1 L} I ﬂ'.-'l.--;,.l|.:-.l,-: con la LA aitibra. "'.-'e-:.]l.ﬂ.rtﬂ-;::ui a,-_'.-'.r-::l[L'. -:.]u||u. |'.|..||u-e. 1 -:Jisl._.“._:|:|q.r|i
ebbero paura. Allora dalla nube s fece sentire una voce: "(luesti & il mio Figlio, che
to ho scelto: ascoltatein!™, Appena la voce risuond, i discepoli s5i accorsera che Gest
era solo. Essi rimasero senza parold € in quei giorni non raccontarono a nessuno
quel che avevano ¥istox (Le 928-36). Ecco dungue nel mosalco, in basso, i fre
apostoll che Gesi prese con sé raffigurati come pecore, da una parte Glacomo con
Giewanni, dall'altra Pietro, colui al quale Cristo demanda la guida della Chiesa (Mt
16,18 Gv 21,15-18) che pascolano tra gli alberi della vita spuntati dal giarding della
nuova Chiesa atiraverso il sacrificio di Cristo: «Poi a tutti diceva: "Se qualcuno vaol
venire con me, smetta o pensare o se sbesso, ma r:-n:_'1'|r|.a ogni E_i-;:l'n-:': la sua croce e
mi segua Chi pensa seltanto a salvare la propela vits, la perdech; chi invece & pronto
a sacrlficare Ia propria vita per me la salverd™ {Lc 9,23-24). Al centro ka croce
simboleggia quanto Mosé ed Elia, che la affiancano «nella glorias, cioé nel ciclo
dorate (simboio della Parola), stavano profetizzando circy il asuo desting che doveva
complersi a Gerusalemmses, La veste wrandida & gfolgorantes & Invece simboleggiata
dal clipeo azzurro con le 99 stelle d'oro, che cinge il plogolo tondo centrale con il
volto che «cambid d’aspettos, Infine la nube che bi avvolse e che discende dal cielo &
evidente in quei solchi bianchi che dalla Dexters Dei discendono verso terra, cosi
come Iz mane del Signore, sistemata non a caso nelle chizgve di volta dellarco
trionfale = simbobe della chigee data a Pieteo per la lettura della Parola e defla pletra
d'angolo con la quale Gesi costruisce la sua Chiesa - rappresenta la svoce "Ouesti &
if mio Figlio, chie io ho scelto: ascoltatela!™s. A tale chiara interpretazione della zona
centrale si associa la simbologia della pecora ripetuta ben tre volte, la prima sopra
l'arce trionfale e altre due nel catine. [ Amando in queste caso & all’episodio della
ti=rza n]:p:lriz:-:ln-:' di Gasty :Ii;]:l :|'|'.|-:|.-:I:-:L|i. nella -'_]'_'.'||-;,', por bre walte consecutive chiede 2
Pletro: «mi wvuol bene?s [Gv 21,16) e, alla risposta affermativa di Pletro lo
ammaonisce per altrettante volte dicendoglic «pasct le mie pecovelles [(Gv 21,17) A
convalidare tale interpretazione st al centro in basso il vescovo Apollinars, martive
@ primve del vescovi ravenmati, abbigliato con oTix@gow (funkca), pocdoreioy
tcasula) di colore marrore con al di sopra lopogogioy, ums funga stola bianca
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decorats da croci, attributs tipici che ne denotano Is dignita episcopale seconde |
canoni bizantnd, con le braccla sollevate @ le-mani in atbo 31 rleevers, esattamente
come Gesit predice a Pletro: «Quand'ert pil glovane, i mettevi da solo la cintuea e
andavi dove volevi; ma fo ti assicuro che quando sarai vecchio, tu stenderai le
braccia, e un altro ti leghera la cintura e ti portera dove tu non vuois (Gw 21,18)
Apollinare & dungue apostolo e pastore della sua chiesa, oosi come Pletro Lo & pet
mandato diretto di Gesd, anell’ Antico Testamento infatti un sole sacerdote veniva
unto, ora invece tutti | cristiani vengono unti nella Chiesas™. In cima infine stanno
le due grepgi che fuoriescono rispettivamente da Betlemme e Gerusalemme e
convergono verso il Cristo universale, perché entro un clipeo, che in mano tiene [a
Parola esposta tramite gli Evangelistt, 5 tratta di coloro — ght apostoli — che per
prirml hanno cleanosciubo i Geslt la consustenaialitd cod Padee: atu zel il Messia, i
Cristo; il Figlio del Dio viventes {Adt 16,16). Pecore alle guali pol =l uniscona le altre
che costituiscono il popolo di Dho, la sua Chiesa: «ho anche altre pecore che non
sono in questo recinte, Anche di guelle devo diventare pastors. Udranno la mia
vore, 8 diventeranng un unice gregge con un solo pastores (v 10,18), perche «le
mie pecore ascoitano la mia voce: io le concsco ed esse mi seguonows (G 10,27).
Cristo quindi della Trasfigurazione centrale & visto quale Sailws Muwdi (scritta che
del resto compare alla base della croce} perche figlio di Dio e Sabatore (820w T
L), nel quale sta inizio e fine (A e £2) ¢ attraverso il quale si esplica Fazione del
pastore all'interna della Chiesa di Dio, L'avtoritd quindi data ad Apollinare discende
direttamente da Gest quale «unico very re & Funico vero sacerdots: come re ci
regge. come sacerdote espia per noi»®, in quanto «Cristo, re e sacerdote, soggioga il
mondo in peccato=®, ma anche dal suo trionfo e dal suo martirio (simbolepgiato
dalle palme laterali) quale estrema sacrificio per il conseguimento della Vita Eterna,
come imitabore di Gesa stesso, perche & Lui che da «la vita eternas alle pecorelle che
snon andranno mai in rovinas, cogl che snessuno le strappera dalla mila manos {(Gv
10,28). La duplice natura di Cristo (umeana e divina) & infine ribadita dall'elemento
circolare che cinge la croce centrale simboleggiante il pane della salvezza, quale
Eucaristia emedicing cosi splendida e aobiles™,

Proprio la cmedicing cosh splendida e nobiles, che & Eucaristia, sta al centro
della missione pastorale del sacerdote, per leffetto salvifico della conferma della
nuova alleanza con Dio (ME 26,28, Me 14.24; Le 32,20). Una valenza soteriolozica
che si trasmette da Cristo ai discepoli e all'intero popole cristiano perche egli @ «la
vera vites, in quanto «opni ramos che @ in lui «¢ non da frutte, egh lo taglia & getta
via, & | rami che danno frotto, N Hibera da tofto cid che impedisce frothi pid
abbondantin (Gv 152, Gesi Infatti & la vite & | celstiand | tealel & «s8 uno Fimana
anito a me e io 4 lui, egh produce maolto fratto; senza me non potete far nullas (G
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15,5). L'unione & dungue rappresentata dalla Comunione col Padre attraverso |l
sacrificlo del Figlio. La rappresentazlone dungue dell'Ultine Cena diviene
fondamentale non solo tra gli episodi evangelici in generale, ma anche per centrare
efficacemente s missione del sacerdote affidata da Crlsto a Pietro — prima <on
Ilnvestitura e successivamente a Emmaus e Tiberiade =, come abbiamo visto. Tra le
piin significative & certamente quella dipinta da Federico Barocc nella cattedrale di
Urhine {fig. 8) tra il 1554 ¢ il 1599 {olio su tela, cm 269x322). La genesi del dipinto &
hen documentata a partive dal 7 novembre 1582, guando l'arcivescove scrive al duca
manifestandogli  Uesigenza  «hoggi di farsi 1l consiglio della Cappella [del
Sacramento] per certe provvisionie per cul 4 Federico Zuccari si pensava di
affiaticare Il Barococl, in quanto il primo stratfa Con messer Federlgo Baroocio molto
dolcemente, et & stato a veder I'opre sue con ammirazione, et speriamo di tirar anco
Baroccio a far qualche cosaw™, Nonostante la sollecitazione dell’arcivescavo al duca,
golo nel 1584 quest'ultimo promise mille scudi, promessa che rinnovd [l 21
novembee 1385 a patto che il Consiglio sl quotasse alla pari. Fu cosi che solo il 20
sattemnbre 1586 Lattanzio Ventura fu incaricato del progetto della cappefla®, dove
poi fu sistemato il dipinto di Barocet. 11 30 dicembre 1589 vengono Iniziati gli
—ifreschi della volta, fentre il 16 febbraio 1590 Barocci risulta in diretto contatie col
duea per la realizzazione di due grandi tele, cioé wquando plové la Manna nel diserto
come figura nota nel Sacramento ¢ che compare ra benissimo alla vista, ¢ nell‘altro i
Cena dl Mestro Signore in quell'attitudine ch'egli dope lhaver magnato I'Agnel
Pascale istitul tal sacramentos. Pil tardi Barnccl chiese deemila scudi per
pealizzarks”. Le trattative andarono avanti tuttavia per la sola tela dell Ultima Cena,
per la quale veniie chiesta una riduzioae di prezzo che Barocci perd nan acgetto di
buon grado, tanto che ancora il 12 attobre 1597 il pittore sollecitava il pagamento
aper la tavola che dice havere oggimai compitas, pagamenta che gli fu sceordato dal
Consiglio solo il 27 dicembre 1593 *altra tela che avrebbe dovuto dipingere Barocel
non hn mai realizzata per il suo rifiuto, dato i ritardato pagamento della
precedente™. La lungs genesi del dipinto & ben documentats anche dagli studi
preparatori del pittore, sla su carta luno dellinsieme, tre del Cristo centrale, 23 degli
altri personappgi @ 14 di particolari anatomici), sia s tela (due relativi al prappo &l
apostoli o destra — sinistra per chi guarda — e tre relativi al Cristo centrale)®.

Tale lunga genesi della grande tela del Barocci oltre al riferimenti chiari alla
pittura veneta come quells alla Cema di San Giorglo di Tintoretto (Ag. 91%,
Presuppone wn lungo ed accurato gtudio non solo in campo artistico, oW anche
teologico a cul prese parte certaments ancha qualche erudito urbinate. La complezsa
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gcena vede alla conflugnza delle diagonali il Cristo con la destra benedicente il pane
e 1l calice con lo sguarde rivolto al cielo. Ai lati di Gesi, sci a destra ¢ sci a sinistra
attorno allz taveda, sono gli apostoll con Glovannl accante & Gesin fefr, Gv 13,25), In
fondo, nella parete con una trabeazions a metope e triglifi, s aprono due porte
faterall con Ompani curvi, mentre &l centro @ appeso un tappeto scuro (cfr. A
14,15; Lc 22,12} sistemato tra lesene tuscaniche, Dalla porta di sinistra, semiaperta,
5i vede una donng con un bimbo in braccio, mentre dall’altra entrano tre inservienti.
A destra, in primo piano, sono presenti due inservient, uno Inginocchiate che
prende { piatt in peltro da una grande cesta sul pavimento € un altro che pulisce un
grande bacile dargento, a cul =i aggionge un bimbo biondo di spaile che fiene in
mana un altro platta in metallo, Dalla parte opposta, in primo piann, & presente wn
altro inserviente di spalle & Inchinato che Hene due brocche in mano intento
svuotarle in un grande bacile di rame a cui si abbevera un cane. Pit in fondo in
attegginmento di porgers un bicchiere ad un apostolo & un bimbo bionds di spalle,
mentre dll'estrema sinistra & un grande camino acceso con un nserviente di spalle &
un altro che porta una fascina di legna. Yerso il soffitto — su oui si apronn le nubi a
far emergere la luce - vi sono quattro angeli Impostat sulle semidiagonali. Tale
complessa ¢ affollata iconografia — che come si & detto risente della lezione di
lntorette — presuppone una complessa lettura iconologica nella quale il messaggio
sotericlogico della salvezza per ¢ in Cristo che istituiscs ['Eucaristia risulta centrale e
contestualmente connessa con la famiglia Della Rovere, signori di Urhino e
committenti dells tela.

Elementi centrali del dipinto sono il calice in vetra col vine & il pane, che il
pittore pose al centro delle diagonali della tela, segnate in alto dai quattro angeli
postl prospetbicamente convergenti werso Cristo € in basso dalle Hgure che
convergons verso | due apostoli ¢he, come un sipario dun teatro & aprono per
permettere di vedere la scena. Lo schema del dipinto inizia tuttavia dal basso a
sinistra (& destra per chi guarda) con il ragazzo che tlene n mano le brooche € il
bacile che gli sta davanti pieno d'acqua nel quale si affaceia il cane. La prima figura
allude alie parole di Gesl, che mandando avanti Pietro e Giovanni, li incaricd con
queste parole: «andate a preparare per tuttl nol la cena di Pasqua [...] quando
entrerete in citta incontrerete un uomo che porta una brocea dacgua. Sepuitelo fino
alle casa dove entrerds (Lo 22,10]. Non a caso il ragazzo & posto proprlo nell'angolo
basso di spalle, come per invitare lo spettatore ad entrare nella scena che inizia col
bacile che ricorda Ta lavanda det piedi agli apostoli che Gesh fece prima delia cena:
aallora si alzd da tavaola, sl tolse la veste e si legd un asciugamano intorno ai fianchi,
versd lacqua in un catino e comincih a levare § piedi ai suod apostoli, Poi li ascivgava
con il panno che aveva intorno ai flanchie (Gr 13.4.5). Il cane infatti mppresenta i
discepoli e [a loro fedeltd al maestro che si specchia nell'acqua limplda che toglie il
peceatn, perche wchi @ gia lavato non ha bisogno di favarsi altro che | pledl E
completamente puros (G 13,10);, mentre asciugamane & poggiato sul tavolino
dietro il ragazzo. Mon a caso & fare da unione tra questa prima pocztone di dipinto e
ka mensz con gli apostoli @ un fanciullo biondo con un calice vuoto in mano,
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simboleggiante Gesd Fenculle che gia porta il calice della Salvezza in mano, in
attesa che venga riempito col suo sangue, fonte della Sabvezza Sempre all'estremita
del dipinte, accanto al camino simboleggiante il focolare familiare, troviema un
ragazzo con una fascing di legno di rovere, alludente alla famiglia Della Rovere,
committente della cappella e del dipinto. Si tratta di una allegoria palese ad una
famiglia che da poco aveva ereditato il ducato di Urbino e che in tal mode sl
dimostra unita (la fascina) nel fuoco della fede (il camine) davanti al Salvatore [Gesd
che istituisce I'Fucaristia), riconoscendo Pautoritd che quest'ultimo demandd 2
Pigtro e cuindi ai ponteficl romani (l'allusione & chiara nella toga porpora che
indosea Cristo, la praetecta, che lo identifica come somme sacerdote). 5i tratta di
utia netta presa di posizione a favore dei nuovi dettami tridentini contro il
protestantesimo. A sottolineare il legame storico tra i Della Rovere e il duca
Federico di Montefeltro & anche la donna col bimbo in braceio che costituisce una
citazlone palese del dipinte commissionato dal primo duca d'Urbine a Glusto di
Gand nel 1473, raffigurante B Comtrnione degll Apostoli (Urhine, Palazzo Ducale),
dove compare la medesima nutrice nellz stessa pesizione col fgllo di Federico
Gaidobaldo (fig, 19).

Gl atteggiamenti degll apostoli che stanno in prime piano sottolineano altr
momenti descritti nei Sinottici: «poi Gesi disse al suoi discepoli: “quande vi mandai
senza soldi, senza bagagli e senza sandali, vi & mancato qualeosa?™ Essi risposerce
“niente” Allora Gesis disse: “ora perd & diverso: chi ha dei soldi li prenda; cosi anche
chi ha una borsa. E chi non ha una spada venda il suo mantello e se ne procurl una.
Vi dico infatti che deve avverarsi per me quel che dice la Bibhia: & stato messgo tra i
mialfattori. Ecco, quel che mil riguarda sta ormal per compiersi®. Allors | discepaoli
dissero a Gesiv: “Signore, eceo qui due spade!”s {Le 22,35-38), In efferti il discepolo
posto sul davanti della tavola ¢ abbigliato con una tunica ocra, sfodera un pugnale
come per porgerlo & Gest, menire quello con la tunica verde sull'altro lato i toglie i
marnrello. Pietro & posto pol alla destra di Giovanni che si stringe & Gesi, il guale
pronuncia le fatidiche parole: «lo vi assicuro che uno di voi mi tradira® [ discepoli
si guardarono gl wni gli altri, perché non capivano di chi pariava. Uno di loro, i
discepalo prediletto di Gesy, era vicing a lui a tavola. Simon Pletro gli fece un cenno
come per dire: “Chiedigh di chi sta parlanda”. Il discepelo si valtd verso Gesh 2
appogglandosi sul suo petto @i domandb: “Chi & Signore?» (Gv 13.21-23). Pin
complessa @ invece lindividuazione di Giuda che alouni hanne proposto di
individoare nella persona che raccoglie il mantello in quanto poggia B mano sul
tavolo @ sermbsea si stia alzando per sndar via. In effetti nel Vangelo in Mr 26,23 sl
dice che Gesi identifict il rraditore con queste parole: «uelio che ha messo con me
la mang nel piatto, ¢ Iui che mi tradird-, per poi agglungere in G 13,27 rivolto a
Giuda: «Quello che devl fare fallo prestoe. Tale identificazione  buttavin
sembrerebbe contraddetta dagli altrl Vangell che invece propongonae una versione
pitn dettagliata della vicenda. In partlcolare in Me 14,20 Gesi lo indica come «LUno
det dodici, uno che intinge con me il pane nel plattos; mentre in Gv 1326, come
colui «al quale dard un pezzo di pane inzuppatow. A tale descrizione si devono poi
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asgociare sia le parole di Gesn riguardo al vino: «lo vi assicurs che non bered pli
ving, fao al giorno in coi berrd i vino nuevo nel regno di Dios (A 26,29); sia la
descrizione del fatti avvenuti dopo lidentificazione: « Appena Giuda ebbe preso quel
pezzo di pane, Satang entrd In lul. Allora Gesh gli disse: "Cuello che devi fare, fallo
presto”, MNessuno di quelli che erano a tavola capl perché Gesit gll aveva parlato a
quel modo. Siccome Giuda teneéva la cassa comune, alouni pensarono: gli ha detto di
comprare il necessario per la festa. Altrl dicevano: vuole che dia qualcosa ai poveri.
Giuda dungue prese il pane e poi uscl subito, Era nottes (Gv 13,27-30), Tali
considerazioni portano ad identificare Giuda nell'apostolo che porge 1 bicchiere
vuoto al fanciulle e con la destra si asciuga la bocca. Questi infatti sembra aver gid
bevuto & non voler condividere con ghi altrd il calice — avendone uno suo — mentre
con fa gamba sinistra sembra uscire dallo sgabello come per andar via in tutta fretta.
Motoriamente poi Satana nelliconografia entra o esce dalla bocea e il fatto che
questi si pulisca le labbra sembra proprio alludere al fatto che anziché il pane defla
Salvezza abbin ingeiato il demenio, 1l ragazee infine che sistema | plati nefla cesta
passandoli al bimbo sulla destra & una chiara citazione (in controparte) della serva
raffigurata in primao piano nell'tditima Ceéra di Tintoretto della basilica di San
Giorgio Maggiore di Veneziz (fig. 9] e pili che avere una valenza simbolica funge da
prerdat con il ragazzo porta brocche raffigurato dall'altra parte, nonché quale ideale
completamento della diagonale che porta fuori dal dipinto, ormai completamente
svelato nella sua kettura lconologica,

Giovanni Crisostomo, forse pih di ogni altro, & riuscite a definire il ruolo del
eacerdote quale pastore di anime e b valenza della sua ordinazione, per mezzo della
quale Dio compie le sue opere: «Din non Oredina tuttl, ma Opeea per mezzo di tutt,
anche se sono indegni, per la Salvezza del Suo Popolo. Se, infattd, DHo parlh per
mezzo di un‘aging, per meézzo dello scellerato Balaam (New 22} In Grazia del Suo
Popolo, molto pli lo fard per mezzo del Sacerdote, Che cosa non fa Dio per la nostra
Ealvezza? Che cosa non dice? D4 chi non si serve? Se si @ servito di Gioda e di coloro
ai quali dice: “Non vi conosco, andate via da Me, operatort d'inlquitd™ (Me 7.23),
tanto pid agics per mezzo di un Sacerdotes?, Dio dunque, rivelatosi in Cristo quale
somma ed eterno sacerdote®, ordina | suoi sacerdoti attraverso il mandato conferito
a2 Pietro — come abbiamo visto - per mezzo del quale attira «lo Spirito Santo; e a
lungo si fa la supplica, nen affinché una fiamma accesa dall'alto consumi le offerte,
ma affinché la grazia discesa sopra il sacrificio. per mezzo di questo accenda le
atiime di tutti e le renda pitc fulgide che argento incandescentes®. L'argento &
dungue la chiave di volta rappresentata dalla pietra d'angolo, pietra viva, che &
Pietro, la chiave d'oro & quella della luce che ilhimina la parola, in quanto Cristo &
ala luce del mondos e chi lo segue wnon camminerd mal nelle tenebre, anzi avra la
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luce che da la vitaw (Gv 811} Ecco dunque che la luce — simboleggiata
nelliconografia dall'ore — investe il puovo tempio costruite € voluto da Cristo, il
quale attraverso la sua leage perfeziona e rende comprensibile la Parola e la legge
(Gw 13,34-35). Tuttavia Gesl vuole essete sicuro che il mandato dato 3 Pletro sia
plenamente compreso dal povero pescatore e si presenta tre volte, ripetendo il rito
del pane e del vino = Emmaus ¢ ammonendo tre volte Simone di pascere le sue
pecore per amor suo, Una conferma che giunge a Pietro dopo la rivelazione che egli
fa per megzo del Signore di ricongscere la consustanzialith di Gesd col Padre e di
vedere la trasfigurazione del suo volto posta accanto ad Flia e Mosé. [l mandato &
dunque la rasmissions della Parola attriverso la testimonianza di un Bio che per
amare 5 fa carne ¢ sangue € condivide — fino all'ultimo - guesta carng e questo
i discepofl. Tuttavia questo non avrobbo senso senza la volonta

sargue cofl i suo
¢ — che congiunge azione e volonti in un

creatrice — insieme razionale e lrrazional
solo gesto di Dio nel chiamare a 5é il suo popelo, Proprio tale chinmata nel sacerdote
diviene vocazione, in quant, scome dice I'Apostoto, dimenticando il passate e
protesi verso cié che ¢l sta davanti, bisogna correre verso la palma della superma
voradone di Do (cfr. Fil 2,13) ¢ credere cit che ancora non si vede per poter
conseguire quel che si crede. “Infatti guel che uno gia vede, come lo put sperare?
Ma se sperlama guel che non vediamo, o attendiamo con perseveranza” (R 8,24
251s%, L'uome dunque che & chiamato riceve la viocazione direttamente da LMD per
mezzo di Cristo, in quanto egll & <la vera vites {Gv 15.1). Nessuno pil di Caravaggio
ha saputo narrare, allaverse la Vocasione di Matteo {fig. 11, tale mistero
La prande tela di Michelangelo Merisi da Caravaggio (Milane 1571-Porto Ercole
1610} raffigurante la Vocazione di %o Matteo fu commissionata grazie ai buoni
auspici del cardinal Francesco Maria Del Monte - il quale scquisth dal pittore
milanese alcune tele di geners e sacte eseguite nella bottega del Cavalier d'Arplno —
nel 1599 per San Luigi del Francesi a Roma. 5i trattava di realizzare due dipinti {la
Vacazione. appunta € il Martiria} destinati ad adornare be pareth iaterall della
cappella Contarelli. Caravazglo gid nella tecnica Jlesecnzione compl & prima
rivoluzione, infatti mal nella citta pontificia si erano visti dei dipinti di pareti laterali
realizzati ad olio su tela, anziché ad affresco. Una tecnica importata dal Veneto
diffusa alla fine del secolo anche nel centro Italia e che fu utilizzata, qualche anno
prima, dal Barocel nella Cappella del Sacramento della basilica cattedrale di Urbino,
comé shbiama viste. 11 dipinte di Carsviggio {em 322340}, vede a Sinlstra Cristo
ahbigliato con una unica perpon © un mantello azzurro, col braccio destro €50 e
Indice pintato verso Matleo che s trova dalla parte opposta seduto su uni sedia
Savanarola abbigliato con pantalont aderentl oom, camicia & righe aszurre & rosse £
gilet cera con risvoll hianchl (ntento @ contare e monete disposte sul tavolo.
Davanti a Gesil, riprese di spalle scorclato, £ Pletro che replica, pili somemessamente,
il gesto di Cristo con la destra, mentre con la sinistra si pogga ad un bastone. Al
tavoln sona sedutl altri quattro personaggi, tutti abbigliati seconde la moda della
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fine del XV gecolo, tre rappresentati di fronte — due dei quali si voltano versa Gesh
¢ Pletro, plit uno anziano che invece segue la conta delle monete di Matteo con gli
occhiali - e uno di spalle con la spada che fa per alzars dallo sgabello. L'ambiente —
ting taverna con una fnestra dotata di scurino con | vetr] tappatl con la cana - e
fluminato da un raggio di sole che penetra dalla parte alta sinistra e tocca la testa
nimbata e 12 mana di Cristo per giungere sulla mensa in direzione di Matteo.

1l dipinto di Caravaggio segue alla betters la narrazions evangelica della chiamata
di Levi (Mt 99-13; Me 2,13-17; Le 5.27-32), inserendo in un'unica narrazione due
distintl episodi come Fa chiamata e la cena attualizzandola in maniera sorprendente
atttaverso la rappresentazions dei commensali abbigliati con vestiti secondo la
moda coeva all’epoca del pittore. Fulcro centrale di tutta la figurezione & Cristo che
pure oocupa solo un terzo della tela ed & quasi del tutto nascosto da Pietro, Tutto in
lui =i esprime attraverso il gesto i sollevare il braccio e indicare la persosa
chinmata. Un gesto e uma posiziones della mano, che il pittore 1.'||.'u.'EI'|.-|:|E dalla mano
divina della Creaslone di Adano di Michelangelo della volta della Sistina (fig. 12} a
sua volta derlvata dalla scena del Tribwio dipinta ds Masaccio nefla Cappella
Brancaco della Chiesa i Santa Maria del Carmine di Firenze (fig. 13), ripresa — In
parte — dalla Besurregione @i Lazzaro di Glotto della Cappella degll Scrovegni di
Padova {fig, 14). La ripresa in guattro scene diverse di un gesto simile, a distanza di
ben tre secoli, sottende una comune lettura dei quattro brani biblici. In effetti la
scena della creazione della Sistina riprende alla lettera le parole del Gr 2.7, mentre
guella di Caravaggio quelle evangeliche della chizmata di Levi, che In tal senso
assume un significato di nuova creazlone in Criste. Proprio tale ricreazione si
coinette alla scena della Reseirrezione di Lazzare di Giotto, vista quale richiamao alla
vita dalle tenebre ¢ -a quella del Tr thuto di Masaccio, quando Gesi ordina a Fietro di
pescare un pesce nella bocca del quale troverd una moneta d'argente da offrire quale
tributo al tempic, Cristo dungue riccea 1'wome attraverso 'azione sabvifica della sua
passione, morte ¢ resurresione, ribute pagato gratuitamente all'uvomo per la sua
salvezza, 5 in pringiplo Dio crea Puome, che pol sl macchia del peccato, Cristo lo
richiama alla vita attraverso la sua legge, le sue opere e il suo sacrificio. Tale azione
salvifica i trasmette al sacerdote, il quale sassolve dai peccati con [a porestd da
Cristo a hoi trasmessas™, Tale trasmizsslone dell'autorita da Cristo a Matteo viene
eloguenterments segnalata dal gesto creatore della mano nella quale unisce volonts e
azlone (wvieni con mels, Me 995, ma anche dalla tunica porpora - gia vista neila
Conseona delle Chimd di Peruging (fig. 1} — che identifica Cristo guale sommo
sacerdote. Un gesto ripetuto da Pietro, colui il quale sara incaricato di fondare la
nuova Chiesa di pietre vive e di ordinare, quindi, i sacerdoti. Sembra quasl che il
Maestro insegni al discapolo come ehiamare. Tuttavia la vocazione arriva da altrove
ed & segnata dalla luee che penetra nella stanza dall'alts, come se provenisse dalla
lunstta posta realmente sopra I'altare della cappella. Dalla parte opposta gli astanti,
tre dei gueli si voltano impeovvisamente come per chieders chi song quel due
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entrati nella taverna e dei guali cercane di interpretare la volonta, Matteo & invece
intente, con Ialtro agente delle tasse, a contare i soldl, Ancora pits significativa & la
scelta da parte del pittore di rappresentare | commensali in abitl alla moda, in palese
contrapposizione con Gest e Pietro che invece sono abbigliati con vestitl del 1
secolo. Un contrasto che intende sottalineare la storicith di Cristo, quale Figlio del
Diia vivente [cfr, Mt 16,18) e della validita della sua chiamata attraverso i secodi; fino
a1 ternpi di Caravaggio. Tale antitesi — sottolineata anche dalla cesura che separd |
due grappl — occorre a unire le due scene consecutive evangeliche: quella della
chiamata e quella della cena in una sola: spassando per la via, Gesh vide un uoma,
un certo Matteo, i quale stava sedute dietro il banco dove si pagavano e tasse, Gesli
disse: “vieni con me!” o guello s alzd e comincid a seguirlo. Pit tardi, Gesli si trovava
in casa di Matteo a manglare. Erano venuti anche certi agenti delle tasse e altre
persone di cattiva reputazione e si erano messi a vola insieme a Gesil @ 1 suol
discepali= (Mt 9,9 1000, 5§ tratta, come si vede, di due scene distinte, Ia prima che sl
svolge all'aperto e la seconda al chiuso. Della prima Caravagglo raffigura il momento
in cui Cristo pronuncia le parole evieni con mels, della seconda invece l'ambiente
interno con i commensall empi, che tanto scandalizzarono | farisel. Tale doppia
valenza porta direttamente alle parole che Gesi pronuncld in risposts a quest]
ultirmi, che domandarono ai discepoll | maotive per Il quale avesse deciso di
mangiare con | pubblicani: ale persone sane non hanno bisogno del medico; ne
hanno bisogna invece i makth. Andate a imparare che cosa significa quel che Dio
dice nella Bibbia: Voglio la misericordia, non | sacrifici. Perché io non sono venuto i
chiamare quelli che si eredono giusti, ma quelli che si sentono peccatoris (ME9,11-
13). Le scena dungue ha una chiars valenza narrativa, ma anche catechetica, dato
che vuol significare che Cristo & venuto soprattutteo per | peccatori, che chiama a hi
e redime attraverso il suo sscrifido, peccatori che vengono affiguratd dal pittore in
abiti moderni, come dire che Gesit ¢ ancora vivo, & fra | suoi contemporanci e risiede
nellaliare dove si conserva |Eucarlstia, trasmessa agli uominl della sua Chiesa
attraverso la missione di Pietro e quindi del pontefice romano. Le figure di Gesd e
Pietro, infattl, provengono proprio dal luogo dov'e collocato laltare dells cappella,
mentree Matteo & situato all'altro margine estremo, prossimo alla balaustra dietro la
quale stavano i fedelt.

L'importanza dunque del sacerdote guale pastore e pescatore di uomini
fandamentale, tanto che colui (| quale «sa di essere inetto al ministero, deve
sottrarsene, senza badare a riguardi personali=*, ed & naturalmente sempre attuale,
in quanto il mandate date a Pietro da Cristo & dovuto al fatto che l'apostolo &
iHuminato dal Ciclo e la sue salvezza — come quells dellintera umanita — dipende
dal sacrificio del Figlio dell'Vome, che ha offerto la carne e Il sangue per costruire la
sua Chiesa di pietre vive, le siesse pletre che un tempo erano scartake @ che sono
divenute pietre d'angelo, chiave di letturs della Verita e della Parola.
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1. Fictro Vennuoci detto Perugine, Consegra defle Cliiaw o Pletro, affrescae, 1481-82
(it del Yaticana, Cappella Sistina)
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2. Maso 4i Bartolomeo, Profira, 1449-51 (Urblno, 5an Domenico)
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3. Figtro Vannuccoi detto i“:"ruas.nl:-. Matrimaonis della |-"n'|:-_.'¢u'|.'n'_. olio gu tavala, 1502-04

(Caen, Museés de Beoux-Arts]
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4. Ralffaelle Sanzlo, Matrimonio della Verglae, olio su tavola, 1504
{Milano, Pinacoteca di Brera)
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5. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Cena di Empaus, olio su tela, 1606
(Milano, Pinacotaca i Brera)
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6. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Cena di Emmans, olio su tela, 1606
(Londra, Maticnal Galkery)
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7. Masaicistl Anonimi, SartApollinare vescaio @ martive,
Trasfigrrazione & Cristo Redentore tra gli Evangelisti che chinma a 3¢  suof disceprali,
masaicn, secs WL VI e X1
{Ravenna, Sant"Apollinare in Classe)

107




8. Federico Batocel, Litima Cena, olio su tela, 1594-99
(Urbino, Basilica Cattedrale)
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9. lecopo Robusti detto il Tintoretto, tima Cena, olio s tela, 1504
(Venezia. Basilica di San Glorgio Maggiore)



10. Giusto di Gand, Comunione degli Apostali, olio so tavola, 1473-74
(Urhino, Palazzo Ducale)
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11. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Vocazione di Sam Mattes, olio su tela, 1598
[Roma, San Luigi ded Francesi. Cappella Contarelli)
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12, Michelangelo Buonarrettl, Creazione di Adasio, affresco, 1508 ca.
{(Citth del Vaticano, Cappella Slstina)
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13. Giotto di Bondone, Reserrezione df Lazzare, affreson, 1303-05
{Padova, Cappella degli Scrovegni)




14, Masaceln (Tommaso di ser Giovanni di Mone Cassai), Tributoe, affresco, 1424
(Firenze, Chiesa di Santa Maria del Carmine, Cappella Brancacci)




